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MADAM IMARA ats ARMIDA.

Madam Mara als Armida, Stich von J. F Schréter, Leipzig 1801. Signatur: Rara/FMG Mara,G.2 © Archiv fmg.
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Einleitung

Den Ausgangspunkt fiir die Ausstellung bildete der vielfdltige Quellenbestand zu Sdangerinnen aus
dem Archiv des Forschungszentrums Musik und Gender (fmg) in Hannover. Die inhaltliche Erschlie-
Bung des ausgewadhlten historischen Quellenmaterials erfolgte dabei u.a. unter folgenden Leitfra-
gen:

- Welches Wissen Uiber Sdngerinnen wird hier gespeichert?

- Welche Themen werden verhandelt?

- Welche Vorstellungen von bzw. Einstellungen zu Sdngerinnen spiegeln sich in den Quellen
(Selbst- und Fremdbilder)?

- Welche Weiblichkeitsbilder treten hervor?

- Inwiefern werden Idealbilder oder Klischees reproduziert?

Die verschiedenen vielfiltigen Uberlieferungsformen des Quellenmaterials aus dem fmg zu Singe-
rinnen bilden das Gliederungselement fiur die Ausstellung. Sie besteht aus insgesamt fiinf Abteilun-
gen, die jeweils von unterschiedlichem Quellenmaterial ausgehen, darunter:

- Pressequellen

- Biografien

- Konzertprogramme
- Visuelle Quellen

- Selbstzeugnisse

Die Abteilungen wurden gestaltet von Studierenden verschiedener (Master-)Studiengdnge der
Hochschule fir Musik, Theater und Medien Hannover, die im Wintersemester 2020/21 das Seminar
»Musik ausstellen« (Leitung Dr. des. Maren Bagge) belegten. Nach einer theoretischen Auseinan-
dersetzung mit Ausstellungen aus verschiedenen Perspektiven (Kulturwissenschaft, Museologie,
Gender Studies, Ethnologie) und einem Erfahrungsaustausch zu bereits (digital) besuchten musik-
bezogenen Ausstellungen wurden in Kleingruppen Konzepte fiir eine eigene hybride Ausstellung
erstellt und umgesetzt.

Aufgrund der aktuellen Entwicklungen der COVID19-Pandemie konnte die Ausstellung bislang nur
digital er6ffnet werden. Bis es wieder moglich ist, Ausstellungsbesucher:innen im fmg zu empfan-
gen, bietet dieser Katalog die Méglichkeit, einen Uberblick tiber die im fmg ausgestellten Exponate
zu gewinnen. Er versteht sich daher als Dokumentation der Ausstellung vor Ort sowie als Erganzung
zur digitalen Darstellung auf der Homepage des fmg. Wir wiinschen viel Spall beim Lesen!

Maren Bagge
Lukas Lessing, Henrike Moormann, Ferran Planas Pla

Zugriff auf die digitale Ausstellung:
https://www.fmg.hmtm-hannover.de/de/veranstaltungen/ausstellung/



https://www.fmg.hmtm-hannover.de/de/veranstaltungen/ausstellung/

Einblick in den Archivschrank des fg,l hier im Bild u.

Melba © Archiv fmg
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1. Pressequellen: Ikonen — Ein Leben in Worten
Darstellung von Sangerinnen in Presse-Nachrufen

Der Fokus der gesamten Ausstellung liegt auf der Aufbereitung unterschiedlicher Quellen in Zusam-
menhang mit dem Leben verschiedener Sangerinnen. Innerhalb dieser Ausstellungsabteilung soll es
vorrangig um die Darstellung von Sangerinnen verschiedener Epochen in Pressequellen gehen. Da-
bei sollen vor allem das Sangerinnen- bzw. Frauenbild der jeweiligen Zeit sowie die Darstellung von
Sangerinnen im Wandel der Zeit hervorgehoben werden. Exemplarisch wurde dafiir das Format der
Nachrufe in Pressequellen gewadhlt. Diese spezielle Quellengattung bietet sich fiir eine wirkungs-
bzw. rezeptionsgeschichtliche Perspektive auf die Sangerinnen besonders an, da innerhalb von
Nachrufen in der Regel auf das Leben der Person als Kiinstlerin zuriickgeblickt und ihr Wirken sowie
ihre Leistung zusammengefasst, reflektiert und bewertet werden.

Aufgrund der aktuellen Situation wird es erstmal nicht méglich sein, die physische Ausstellungsab-
teilung zu den Pressequellen im Forschungszentrum Musik und Gender zu besuchen. Daher wurden
die Ausstellungsinhalte in Form einer Prezi in ein virtuelles Format Gberfiihrt (zugdnglich Gber die
Internetseite des fmg), um trotzdem einen digitalen Rundgang durch den Teil dieser Ausstellung zu
ermoglichen.

Johanna Frederike Groffmann, Franziska Schoch
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Madame Mara

Der ausgestellte Nachruf auf die Opernsangerin Gertrud Elisabeth Mara ist am 23. Februar 1883 in
der Bayreuther Zeitung erschienen. Herausgegeben wurde die Zeitung von Carl Burger. Der Artikel
erschien etwa einen Monat nach dem Tod der Sangerin am 20. Januar 1883 innerhalb der »Miscel-
len« (»kleine Aufsatze verschiedenen Inhalts, besonders in wissenschaftlichen Zeitungen«) in Form
eines »Nekrologs« (Synonym fir Nachruf).

Interessant ist, dass es sich bei dem Nachruf lediglich um eine Zitation aus dem »Journal de St. Pe-
tersbourg« handelt und er nicht vom Chefautoren Carl Burger der Bayreuther Zeitung selbst verfasst
wurde.

Da der Artikel im Rahmen der »Miscellen« veréffentlicht wurde, richtete er sich nicht spezifisch an
einen bestimmten Adressat:innenkreis. Dies ware der Fall, wenn er in einem Bereich innerhalb der
Zeitung erschienen ware, in dem explizit iber Musik oder Kiinstler:innen geschrieben wurde. Der
Artikel ist in einem sachlichen, informativen und nicht wertenden Stil geschrieben.

Midcellen

(Mecrofog) Im Nournal de &t Petetss
boucg lieft man folgende Purge Rotiy Giber den Tob ber Sdne
geein Mara: ,,Mabame Para, eine der erflen Sdngerinnen
wed vorigen Jabrhunbertd, flatd am 20. Januar in einem
Alter von 64 Jabren ju Reval, wo fle feit 5812 lebte, und
1810 rietder gurlidtebrte. Sie verlief nady dem die Stadt
falt gar nidt mebr, und bildete bafelbft rinige bebeutende Tae
fente. Tadame Mara war am 13. Febeuar 1749 Ju Kaffel
geboren.  Shrim Jabre 1774 geborner und 1808 verflorbes
ner Gatte, Heer Johann Para, war einer der berifmteften
Vicloncelliften feiner Jeit. Die Sdngerin hatte eine Selbfle
biographis angetlindigt, bdie jum Theil beendigt ift und fidh
unter den von ibr bHinterlaffenen Papieren befindet. Jm
Sabre 1831, an ibrem g2ften Beburtdtage, rourde fie twie
fdhon 60 Jabre frither, nod) einmal von SHthe befungen,
und Hummel feste das Sedidht in Mufit. - Im lLeptverfloffes
nent Jahre hatte Herr Muller, ¢in Berliner Kemponift, pur
&eier bes lebten Geburtstages der Mara eine Kantate nad
Reval abgefandt.”

0. A. (23. Februar 1833). Miscellen. Nekrolog. Bayreuther Zeitung, S. 160.




Marlene Dietrich

Der ausgestellte Nachruf auf Marlene Dietrich
istam 17. Mai 1992 in der New York Times er-
schienen. Autor war Vincent Canby. Der Arti-
kel erschien weniger als 14 Tage nach dem
Tod Marlene Dietrichs (6. Mai 1992). Der Arti-
kel beschreibt vordergriindig die Person Diet-
rich und ihre groRen Erfolge. Der Fokus in die-
sem Artikel liegt allerdings auf Dietrichs
schauspielerischen Leistungen und nicht auf
ihren sangerischen Aktivitaten.

Der Artikel erscheint im Rahmen der Katego-
rie »Film View«. Damit richtet er sich an Film-
interessierte. Der Nachruf zeichnet sich durch
Verherrlichungen aus und ist von einem Bou-
levard-Stil gepragt.

Dretrich in “The Devil Isa Woman™ (1935) — The keepes of her own flame.

FILM VIEW/ Vincent Canby

Time Was Dietrich’s
Most Ardent Lover

asd Josie and wis fought oner by George Ratt, Juhn Wayne
aad Randobph Scos

7 M RLENE DIETRICH 1S A PROFESSION
8L Alred Hitchcock once said. “She’s &
mctress, a ward.
FUUTT, 3 IOl esasnal ST, R
CANM, . ..” HILENCCC Wnew s sulsjuct well,

having direcied her in “Suge Fright™ (1950), in which she m.
traduced one of her favorite cabaret songs, = The Lazkest Girl
i Tomn. " Dietrich was s professional just-about-sverything.
Even before the British astraphysiciss Stephen Hawk-
M. the incomparable Mariene sndersiood the nature ol tme

& bagend that, ¥
became us good as fuct.

The sturies [rom Paris reporiing her death on May §
snidd with journalisiic sushority that she was 00 years sld,
which is s Fihculous as the persisten rumors that she wiks
onor m Itk girl. Districh’s life spanped mast of this cenury,
ANd NET ACTIvE COToRr, SN decaden ; Yo it s nol ensily proven
Ehat 31 any poind she was young She cerisinly was never okd

Dictrich knew, if anly intuitnely, (ot when there i5 no.
beginning or end, the concept o time becomes menninghoss
Theas hes career has no cassly defined s2ar and noching that,
with cerutuoe, can be called & (male Het carver ssems o
hnve accumulated in the collective conscious, as i i were
s hind of force of ature that had always exisiod bt only
recnnt |y bawn weatf e

Time geLs turned upside Bown In &ny consedersi ion of
Districh, The German-made - Blus Angel,” her momorsble
H1rst 11l far her mentor Josed von Sternberg, oponed in New

The incomparable star used
the years to create a legend

York in December 1930, ane month afler hos becond Stor
e collaboration, the equally memarsbie - Moroccn,”
which was her firss Hodlywood film. And ot of these fol
Wowed the rebowse here of such early Germin productions s

“Manon Lescat™ (1020) and *Three Lowes™ (1029), far
which ihe anamymous New York Times critic clied her “rare
Garte-esque boauty

Diwtrich didn's burst onto the scene. She cased an, mare
oF bows the wiry she was 19 ense of , her final appearance be-
g Pt an
voice in

8t a0l but her qua
Schell's d v.
o' (1886). The woice ts sametimes thick_ bt m it

ugh her ATnarican carver wan launchied an an o
0T 10 CEN N BN (e papslaTity 6f M-G-M"s Garbo, Diel
rich went an 10 become & public personaliny who bore abow:
as much relationship o Carba ss Man West did (o Dietrich.
Her carver taethes shilled through the years: the knd of
mavies sho made becamme mere varied, though ihe singular
Iitetrich ee e was aaly snciched

Canby, V. (17. Mai 1992).

played good-(me women with names lie Bijo ang Cherry

BARINE m Uve lnte 1030°s (here were also 0 series of
TRy SACCESKIN B TANCES 5 CAD ME1S AN Of- woiman
Frvendwary shaws. With the planes of her face as dramatic as
wcer, Distrch looked siunning 0n the stage. paither young
rorold, wearing a sheer sequined gown that cost, it was ul-
warys reported, S1B.000. Her contral of the sudiens, schieved
2 much by what the audicnce Brought 1o hor as by what she
Ercughil 10 thern, wis such (hal sty could accurately pencsl n
sanding ovatices belare a jeefnensnce

Accarding o ane of her associaies, st bkeast part of the
rason for bas dazzling ligure was a Up-10-toe llesh colared
Endystockimg with the iensile strenglh of steel. Artifics wiss
For fime ary

Al ihe steadiani center of this caroer was the public per
sanaliy inMIally SNAPed by Semberg THoURH Dhetrich dom.
fanted Mth-century show business more than any athor wom
m, the public perzonality was a prodict of 19h-Camtury An-
Po-Saxem sttt ides toward wesmen. Like Carmen and Vio
Intta, the [Notrich characier was heariless, Joose, prowudiy in
rpendent and, whin loving. loving on her own terms. Only ai
& Lime when women were in bond
ape 16 motherhood, gestesl man
L T —
the Discrich temptress hold such
Tascinntion, Thene is o oxquivalen
tockay, nor Can heTe be 17 IS 1
Hied sge

Dietrich was always s oot
thisn s representation of ideabized
eroticism. When one luoks i her

ven hooaker-and-jhn way. Saera
BerR's cmphasis an Districh-as-icon
resubed i fidins that became in-
ereasingly elegant and, sexually
speaking, theorotical. The films are
o g 1o kook a1, Cinematically

bl g and & B 8kl

Other beiLresses playod Dhis
symbolic rule, including the magns
" it comipa ratvedy Hmion
Garbo, Had Dsctrich stapod with
Siernberg, her career might hive
ended about the same 1ime 48 Gar
0’5 Yt (hat speculaiion ignores the character of (o real
Mariene Dietrich. who kearned from Stersberg and_ wien the
sme came, 100k com mand of ko This Dietrich we see on
e sereen docwn't change that el imtedhi
#ence, independon spiri wmd 1 become more
dearly evadent

oW misch of (W Wik & real werman snd how mach of it
was sieight of Dietrich's hand, I've no idea. My own percep-
s of the sereon Dietrich changed as my awareness of 1he
ll-seroen parsonaliy increased. it was difficult 50 bo alive in
e 40°8 andd 50's and nat bo awaie that tis was & weman
with & sirens mind of ker wan whn was i -l K i

Time Was Dietrich’s Most Ardent
Lover. New York Times, S. 22.

Dietrich in Paris
during the 1940

PRI B, R U R 18 S, LS U G MIEeT
Cumtimsed on Page 12
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Der ausgestellte Nachruf auf Amy Winehouse erschien am 24. Juli 2011 in der Welt am Sonntag und
wurde von Matthias Wulff verfasst. Der Artikel erscheint als Nachruf einen Tag nach dem Tod von
Amy Winehouse. Der Artikel nimmt fast eine gesamte Seite ein, was die Relevanz der Meldung un-
terstreicht. Mehr als die Halfte des Platzes wird von einem Foto der Kiinstlerin eingenommen. Der
Nachruf erschien in der Sonntagsausgabe der Tagezeitung Die Welt (Welt am Sonntag). Die Welt ist
politisch biirgerlich-konservativ einzuordnen und gehort zum Axel Springer Verlag. Der Nachruf ist
leicht verstandlich und teilweise in reiBBerischer Sprache geschrieben.

24, JULT 2011 WELT

AM SONNTAG NR. 30

D

MATTHIAS WULFF

or ein paar Wochen ist
sie in Belgrad aufge-
treten. Es sollte der
Beginn ciner zweiwd-
chigen Tour werden
Sie torkelte iiber die
Biihne, zog die Schuhe
aus, ihre Bandmitglieder staunten eini-
germafen entsetzt, und die Fans wuss-
¢ I nicht recht, ob sie buhen
len sollten. Am Ende

es Schauspiel, wie sie unbeholfen an

Armen rumfummelte und schrig
und schief, nur noch mit ei
stimme, auf de)
schauern sang.

20000 ZU
der filirchterlichs-

Belgrad je geschen hat,
hief es danach in den serbiscl
gen, das im Internet mit reichlich
denfreude begutachter wurde.
nehouse, die Anfang Juni ihre E
hungskur erfolgreich beendet hatte, trat
volltrunken 70 \Nulm\mb auf. Thr Ma-
nagement hatte alle alkoholischen Ge-
trinke von ihrem Flur de:
tels“, wo sie iibemnachtet
bannt. Geholfen hat
Es als ob sie mit diesem Auf-
tritt einfach ein weiteres Kapitel in ihrer
chier rmHum‘n (;uwhich[v n{ur Exzesse

e

fieet wirdle. Sboy !nltc sie eine mehr
jihrige Pause cingelegt, Und nach meh-
reren Zusammenbriichen sich bereits
2008 in London zu einen Drogenentzug
bereit erklirt.

Irgendwie hatte man stets du Vermu-
tung, ihre Alkoholexzess:
wenig inszeniert, ein Teil einer der iibli-
chen Marketing-Strategien. Doch der
Belgrader Auftritt war ihr offentliches
Abschlusskapitel. Gestern Abend wurde
die Sangerin Amy Winehouse tot in ihrer
Wohnung im Norden Londons aufgefun-
den. Der britische Sender ews be-
richtete, Polizeibeamte n vom Ret
tungsdienst kurz nach 16 Uhr zur Woh-
nung von Winehouse gerufen worden,
die Todesursache wird noch untersucht
27 Jahre alt ist sic geworden.,

Amy Winehouse ha
zungen, ein grofler Popstar zu werde
Zeiten, in denen es durchaus ein Mangel
g:bt an mAss‘mwt.\uglm]wn Singern: Sie
hat

lerin. Thr Debiitalbum ,F 2003 war,
en genug, bei Kritikern wie Publikum
wrchschlagender Erfolg; ihre Sing]
yStronger Than Me* und ,,Take the Box“
wurden echte G: nhauer. Sie wurde
fiir den Brit Awards und den Mercury

ze Ind nachdem sie

ke

¢in

im zu biulnn
Der Alkohol

dm h ganz

ich rauche zu
viel, ich esse mm\mml zu wenig und

Das L.eben war ihr
nicht Droge genug

Die Soul-Singerin Amy Winchouse ist tot in ihrer Wohnung
aufgefunden worden. Sie wurde 27 Jahre alt
A

4 Amy Wineh
Civil beim MTV

Wulff, M. (24. Juli 2011). Das Leben war ihr nicht Droge genug. Welt am Sonntag, S. 9.

SAURrtt (r) 1997 mie
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2. Biografien: Jenny Linds Amerika-Tour (1850-1852)

Die schwedische Sopranistin Jenny Lind (1820-1887) genoss im 19. Jahrhundert und dariber hinaus
in Europa und GroRbritannien eine von Sanger:innen bis dato unerreichte Beriihmtheit (Rogers,
1946). Als »schwedische Nachtigall« betitelt, sang sie in Opern- und Konzerthausern von Stockholm
Uber Berlin bis London, bevor sie der amerikanische Impresario und »Showman« P. T. Barnum fir
eine Amerika-Tour unter Vertrag nahm. Die Tour war nicht nur ein Gberwaltigender Erfolg, sondern
auch eine Mediensensation nie da gewesenen Ausmalies (Grotjahn, 2001) — man erkennt darin die
Grundziige des heutigen Starkultes wieder.

Diesen (Medien-)Erfolg genauer zu betrachten, ist aus mehreren Griinden spannend: So spielen
Frauen (Komponistinnen wie Musikerinnen) in Musikgeschichtsschreibungen selbst heute noch
haufig eine untergeordnete Rolle (Borchard, 2006). Gleichzeitig sind von Linds Amerika-Tour zahl-
reiche Dokumente erhalten, darunter zeitgendssische Biografien und Zeitungsartikel, die fir die
zeitgendssischen Fans von grof3er Bedeutung waren. Statt als Lebens- und Ereignisbeschreibung mit
objektivem Wahrheitsanspruch sollte man diese Dokumente als Narrative betrachten, die be-
stimmte Weltanschauungen unterstiitzen. Insbesondere werden Klischeebilder der berihmten San-
gerin gepragt: Man kann aus den Berichten Uber Linds Leben und die Amerika-Tour letztlich vor
allem schlieBen, welche Idealbilder das amerikanische Publikum hatte, auf welchen Werten diese
aufbauten und auch, wie sich das Publikum selbst betrachten wollte (Linkon, 1998): Als Fan einer
erfolgreichen Geschaftsfrau? Einer wohltatigen Christin? Eines niveauvollen Gesangstalents?

Wir laden Sie ein, sich auf den Spuren Linds Ihr eigenes Bild zu machen — nicht nur von der Sangerin
und ihrer 6ffentlichen Betrachtung, sondern auch vom Nordamerika des 19. Jahrhunderts: von Ar-
chitektur, Menschen, Klangen und Ereignissen.

/L("

Y

Jenny Linds Reiseroute in Amerika (1850—1852) Kartenmaterial von: www.crazypng.com/27-usa-map-png-image-collection-free-
download.html, zuletzt abgerufen am 17.01.2021.

Terry Bliihdorn, Lukas Lessing
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Jenny On Tour

In Libeck unterschreibt Lind ihren Vertrag mit P. T. Barnum. Die Amerika-Tour, fir die sie sich damit
verpflichtet, wird auf lebendige Weise in unserer Hyperfiction nacherzahlt — Jenny On Tour basiert
auf biografischen Informationen, die durch eine fiktionale Erzédhlweise zu einem Narrativ aufbereitet
wurden.

Alle verwendeten Medien basieren auf historischen Quellen. So wurden z. B. alle Hintergrundgrafi-
ken historischen Fotos und Zeichnungen nachempfunden. Uber die Buttons an den Seiten gelangen
Sie zu weiteren Seiten mit Plot- oder Kontextinformationen, welche das Hauptnarrativ erganzen.
Lust, ein bisschen was zu entdecken? Dann machen Sie sich auf die Suche nach den Easter Eggs, die
wir in unserer Hyperfiction versteckt haben. Nutzen Sie auch die multimedialen Elemente der Hy-
perfiction und lauschen Sie besonders den Horbuchelementen und Soundscapes!

Jenny On Tour ist keine abgeschlossene Hyperfiction, sondern kann und soll im Laufe der Zeit um
weitere multimediale Hypertextelemente ergdanzt werden. Schauen Sie also regelmaRig auf unserer
Homepage vorbei und entdecken Sie immer wieder neue Facetten um Jenny Lind und ihre Konzert-
reise!

L Jenny On Tour |

— eine Hyperfiction iiber Jenny Linds Amerika-Tour L“g

7) Y

Libeck, den 09.01.1850

Die schwedische Sangerin Jenny Lind war mit ihren 29 Jahren international
bereits so berihm?, dass bis 1850 schon vier Konzertagenten versucht
hatten, sie fir eine durch ika zu gewi Siw
befand sich gerade in Lilbeck, um Zeit bei ihrer kranken Freundin Josephine
u verbringen, als sie das finfte Angebot erreichte,

Dieses Mal kam es von Phineas Taylor Barmum, einem amerikanischen
Unternehmer, der seinen Vertreter John Hall Wilton von Mew York ganz
nach Libeck gesandt hatte, um Jenny von der Tournée zu Uberzeugen.
Nach anfinglicher Skepsis unterbreitet Wilton ihr Barmums letztes Angebot:
1,000% pro Konzert, plus Spesen. Bis zu 150 Konzerte in einem Zeitraum von
win bis zwei Jahren, und die Konzerttage dirfe sie sich selbst aussuchen.
Auch rwei begleitende Musiker ihrer Wahl, ein Sanger und ein Pianist,
werden bezahlt, Als Absicherung verspricht Bamum, das gesamte Geld,
insgesamt 187,5005, vor ihrer Abreise bei einer Londoner Bank hinterlegen
u lassen.

Jenny erkundigt sich bei der Bank, die die Zahlungsfahigkeit Bamums
bestatigt. MNun, da Jenny darliber war es doch
verlockend: Das viele Geld kénnte Jenny hervorragend in ihren Plan
stecken, Schulen in Schweden fir Midchen zu bauen. Soll Jenny das
Angebat annehmen?

s

© (2021) von Terry Bluhdorn & Lukas Lessing
Uber die Hyperfiction  Credits  Literatur & Quellen  Impressum & Kontakt

Screenshot aus Jenny On Tour. Vgl. https://www.jenny-on-tour.com/, zuletzt abgerufen am 05.02.2021.
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Digitale Formate fiir digitale Rdume

Das Museum wandelt sich. Zum Gliick hat es nicht erst diese Pandemie gebraucht, um fiir die mu-
seale Praxis das hohe Potential von digitalen Ausstellungsformaten erkennen zu lassen. lhre ver-
meintliche Alternativlosigkeit hatte die »Ausstellung in Prasenzform« schlieRlich (zumindest theo-
retisch) mit ihrem Einzug in das digitale Zeitalter bereits verloren. Tatsachlich finden seit der Etab-
lierung des Internets als Massenmedium immer mehr Ausstellungen ihren Weg ins Netz — von hyb-
riden Formen bis hin zu ganzlich digitalen. Darliber hinaus erscheint es inzwischen als unumstritten,
dass Ausstellungen weniger als Orte objektiver Realitdatsabbildungen zu verstehen sind denn als
Orte, an denen sinnstiftende Narrative konstruiert werden (Hahn, 2015). Diese Berticksichtigung
der Positionalitat der Ausstellenden hat ebenso wie das damit verbundene Eingestandnis der Fikti-
onalitadt folgende Frage zur Folge: Wie lassen sich solche Narrationen von einem analogen in ein
digitales Ausstellungsmedium Gbertragen?

Schnittstelle

& . -®
-
* s > o
start@  -@ -@ -0 - -0 o 0 -@
® o
‘® . °
-® - -® @

»Geflihrtes Netzwerk« nach Mahne (2007, S. 114).

Die transmediale Erzdhltheorie (Mahne, 2007) verweist in diesem Zusammenhang darauf, dass die
medieninhdrenten Dynamiken zugleich unterschiedliche Erzahlpotentiale nahelegen. In unserem Pi-
lotprojekt Jenny On Tour soll die Hyperfiction als ein fiir den digitalen Ausstellungsraum geeignetes
Format vorgeschlagen werden. Zu den medieninhdrenten Vorziigen von Hyperfictions gehoren u. a.:
(1) das Potential der Nonlinearitét, (2) die Einsetzbarkeit multimedialer Mittel, (3) die Autonomisie-
rung der Rezipient:innen durch den partizipativen Lesecharakter (Mahne: »ontologische Metal-
epse«, 2007, S. 124) sowie (4) eine unverwechselbare digitale Asthetik. Die fiir diese Hyperfiction
genutzte Struktur orientiert sich an Mahne (2007), indem sie auf das von ihr als »geflihrtes Netz-
werk« bezeichnete Organisationsprinzip zuriickgreift (s. Abb. oben). Durch das fiir Hyperfictions
charakteristische Primat der Topografie (vgl. Suter, 1999, S. 66) und die Integration verschiedener
Quellenarten dhnelt die Hyperfictionkonstruktion einer »Montage« (Borchard, 2006), und zeigt,
dass Hyperfictions nicht nur als konstitutives Element »im Ausstellungsraum« verstanden werden
kénnen, sondern auch als Ausstellungsraum selbst. Uber einen Computer in die analoge Ausstellung
integriert, wird die Hyperfiction damit zu einem Ausstellungsraum im Ausstellungsraum.
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3. Konzertprogramme: Darstellung von Sangerinnen in Konzertprogrammen

Wenn man zunachst an bedeutende Persdnlichkeiten der Vergangenheit denkt, kommen einem
vorrangig mannliche Namen in den Sinn. Gleiches gilt auch fiir die Welt der Kiinstler:innen. Eine
Moglichkeit blieb den Frauen damals jedoch, um an Ruhm und Reichtum zu gelangen: Eine Tatigkeit
als Sangerin. Allerdings mussten sich die Sangerinnen haufig mit den Klischees der launischen und
eitlen Diven und Primadonnen abfinden. Laut Duden wird »Primadonna« abwertend als »verwohn-
ter und empfindlicher Mensch; jemand, der sich fiir etwas Besonderes halt und eine entsprechende
Behandlung und Sonderstellung fiir sich beansprucht« definiert. Zum Sangerinnenbild verschiede-
ner Jahrhunderte kdnnen Sie in den Abteilungen Pressequellen und visuelle Quellen unserer Aus-
stellung mehr erfahren.

Spannend ist nun eine Analyse der Darstellung der Sangerinnen in ihren eigenen Konzertprogram-
men. Die ausgestellten Programme stammen zwar alle von Sangerinnen aus einer ahnlichen Zeit—
in dieser Ausstellung Carlotta Patti (1835-1889), Clara Louise Kellogg (1842—-1916), und Amelita
Galli-Curci (1882-1963)—, sind aber dennoch sehr unterschiedlich. Mal sieht man ein Portrat als
zentralen Blickfang, mal den Namen der Sangerin sehr groR und auffallig und mal eher unscheinbar
auf der Titelseite geschrieben.

Auf der auf der nachsten Seite abgebildeten Weltkarte kdnnen Sie anhand der griinen Punkte die
Orte verfolgen, an denen Carlotta Patti konzertierte. Ihre Bekanntheit ging weit (iber die nationalen
Grenzen hinaus, sodass die Sopranistin unter anderem sogar in Chile und Australien Konzerte gab.
Der Konzertort, der sich am weitesten von ihrem Geburtsort Florenz entfernt befindet, war somit
Melbourne mit einer Distanz von 16.119 Kilometern.

Die blauen Punkte zeigen die Konzertorte von Clara Louise Kellogg. Auch ihre Stimme trug sie in die
weite Welt, iiber mehrere Ozeane hinaus. Bei der durchaus nicht ungefihrlichen Uberquerung der
Weltmeere, die fiir die Sangerin mit etlichen Strapazen verbunden war, passierte es des Ofteren,
dass auch Kostliime verloren gingen, wie Kellogg in ihren Memoiren festhielt.

Die italienische Koloratursopranistin Amelita Galli-Curci, die beide Weltkriege Uberlebte, tourte
ebenfalls u. a. in Europa, Nord- und Siidamerika, Asien und im Nahen Osten. Die Konzertorte der
Sangerin, die laut eigener Aussage ihre Koloraturen vom Gesang der Nachtigall gelernt hat, werden
durch die auf der Weltkarte gekennzeichnet.

Jana Kleiber, Luca Leinweber, Jan-Gideon Schulze, Isabel Vivien Wagner
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\ b

Weltkarte mit Auswahl von Konzertorten von Carlotta Patti (griin), Clara Louise Kellogg (blau) und Amelita Galli-Curci (orange). Ver-
dndert nach freevectormaps.com
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Clara Louise Kellogg

Konzertprogramm »Two Grand Concerts«

Ein Konzertprogramm fiir zwei Abende in der Weisiger
Hall in New York u. a. mit Clara Louise Kellogg. Es ist in-
sofern erstaunlich, als dass es im Gegensatz zum unten
gezeigten Programm aus dem Jahr 1877 deutlich weni-
ger Werbeanzeigen beinhaltet.

Neben kurzen Hinweisen auf den Verlag, in dem die
Kompositionen des ebenfalls bei dem Konzert auftre-
tenden Pianisten James M. Wehli erschienen waren, so-
wie zu dem Hersteller des im Konzert genutzten Tasten-
instruments auf den Innenseiten des Programmes, in-
serierte der Instrumentenbauer auf der Riickseite des
Programmes eine grof3flachige Anzeige, in der er u. a.
damit wirbt, dass Kellogg und andere bekannte Musi-
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WEISIGER HALL.
MISS CLARA LOUISE

KELLOGE,

TWO GRAND CONCERTS
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Mr. THOMAS B, TORNBULL, RBusiness Manager,

Werbeanzeigen New York, 19./20. Dezember 1870.
Signatur: Rara/FMG Kellogg,C.2/3 © Archiv fmg
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Konzertprogramm »The Marriage of Figaro«

Ein Konzertprogramm der Kellogg Grand English
Opera Company fir eine Auffiihrung der engli-
schen Version der »Hochzeit des Figaro«. Beson-
ders hierbeiist der englische, statt des italienischen
Titels. Durch die Verbindung mit der »Kellogg
Grand English Opera Company« lasst sich herleiten,
dass die Auffiihrung in englischer Sprache stattge-
funden hat und der Titel nicht einzig aus Verstand-
nisgrinden fiir die Leser:innen des Programmes ins
Englische lbersetzt wurde. Des Weiteren ist auch
die Hervorhebung in Form der SchriftgrofRe der Pri-
madonna Kellogg auffillig.

Konzertprogramm »The Marriage of Figaro«, Programm mit
Werbeanzeigen. New York, 5. Méirz 1877.
Signatur: Rara/FMG Kellogg,C.2/5 © Archiv fmg
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Weitere Exponate in der Ausstellung

Konzertprogramm »Amelita Galli-Curci«, Programm (2 Seiten) mit Ankiindigungen, Sacramento, Ka-
lifornien, 1924. Signatur: Rara/FMG Galli-Curci,A.1

Konzertprogramm »Carlotta Patti‘s Concert«, Frakturschrift, Programm (4 Seiten) mit Zeitungskriti-
ken, Leipzig, 18.12. [ca. 1864]. Signatur: Rara/FMG Patti,C.1
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4. Visuelle Quellen: Inszenierung von Opernrollen damals und heute
Rollenbilder, Bildsprache, Bildsymbolik

Die Reprasentation von Frauen auf der Opernbiihne hat sich schon immer auf Archetypen ge-
stitzt. Diese vermitteln dabei ein konkretes und unvollstandiges Bild der Frau: Sie werden als
eine Gesamtheit klassifiziert und ihre Personlichkeit wird anhand von Stereotypen verallgemei-
nert. Diese Archetypen reprasentieren nicht die weibliche Vielfalt und tragen in vielen Fallen zu
ihrer Unterschatzung in der Gesellschaft bei.

Ausgestellt werden Kostlimbilder von verschiedenen Sangerinnen und Opernrollen von damals
und heute, die als Vorbilder dieser Frauenarchetypen bzw. -stereotypen dienen. Mit der Gegen-
Uberstellung aktueller und vergangener Bilder wollen wir einen Vergleich anstellen, um zu ana-
lysieren, wie sich die Reprasentation und Rezeption dieser Archetypen verandert hat — oder auch
nicht.

Aspekte wie Sexualisierung, Geschlechterstereotypen, Exotismus, Moral und Mentalitat und ihre
Rolle bei der Konstruktion dieser Archetypen werden thematisiert.

Der Kontext und die Sozialgeschichte der ausgestellten historischen Quellen sowie die rollenbe-
zogenen Handlungen der dazugehorigen Opern werden in einem digitalen Format erlautert.
Diese online-Erganzung zu der Ausstellung unter dem Titel »Rollenportrats: Kontext — Rezeption
—Sozialgeschichte« ist Gber die Internetseite des Forschungszentrums Musik und Gender zugang-
lich.

Chiara Bon, Johanna Charné, Ferran Planas Pla
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Briinnhilde — Richard Wagner, »Gotterdaimmerung«

Die Gottin — HedWIg Reicher Kindermann (1884) R. WAGNER'S FRAUENGESTALTEN.
Die Wandlung Brunnhildes vom »Gottertéchterlein« zur ]
selbststandigen Kampferin hat hier bereits ihren Hohe-
punkt gefunden. Ihr weilRes Kleid um sich geschlungen,
sieht sie heldenhaft aus. Es erinnert an die Toga der klas-
sischen Darstellungen von griechischen Gottinnen und
Gottern, schlieBlich war sie selbst ebenfalls eine Gottin.
Auf dem Boden hinter Briinnhilde liegen bedeutsame Ar-
tefakte aus der Geschichte des Rings der Nibelungen: Der
Tarnhelm schiitzt den Trager, indem er seine ldentitat
verschleiert — mit ihm lockt Siegfried unter Einfluss des
Vergessenstrankes Briinnhilde zu Gunter. Der Vertrags- |
speer wurde von Wotan aus einem Ast der gottlichen
»Weltenesche« gefertigt, wodurch diese verdorrte. Sieg-
fried zerbricht den Speer im Laufe der Geschichte. Ver-
vollstandigt wird diese Dreifaltigkeit durch das Schild,
vermutlich das von Siegfried.

Diese Zeichen des Kampfes liegen, eine Niederlage der
urspriinglichen Trager und Waffenstillstand symbolisie-

rend, hinter Briinnhilde auf dem Boden. Sie wiirdigt Lithografie von Hedwig Reicher Kindermann

. . . L. .. (1853-1883) als Briinnhilde aus dem Musikdrama
ihnen keines Blickes und ist ihrer erhaben. Sie ist, ohne

»Gotterddmmerung«, Foto: V. Bauer, 1884. Sig-
Waffen in den Handen, die Heldin der Geschichte. natur: Rara/FMG Wagner,R.1 © Archiv fmg

Naumann

BRUNHILDE us ,DIE GOTTERDAMMERUNG .

(R r-K

Die Kriegerin — Catherine Foster (2017)

Eine mehr geerdete als géttliche Heldin scheint Briinnhilde
aus dem hessischen Staatstheater Wiesbaden zu sein.
Speer und Schild tragt sie allerdings selbst in der Hand und
ist zum Kampf bereit. Sie tragt ein bodenlanges, schwarz-
metallisches Kleid, das fast den Anschein einer Riistung er-
weckt.

Briinnhilde wird im Verlauf der Geschichte von einer Gottin
zu einer Sterblichen und darauf liegt auch der Fokus in die-
ser Version. Als ganz normale, starke Frau ist es am Ende
Briinnhilde, die sich der Gier nach dem Ring widersetzen
kann und ihm dem Kampf erklart —auch, wenn sie am Ende
nicht nur fir den Frieden, sondern ganz traditionell fir die
Liebe stirbt.

Pressefoto von Catherine Foster (¥1975) als
Briinnhilde aus dem Musikdrama »Gétter-
ddmmerung« von Richard Wagner, Hessi-
sches Staatstheater Wiesbaden, Foto: Nele
Schmitt, 2017
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Carmen — Georges Bizet, »Carmen«

Die Subtile — Lilli Lehmann (1885)

Die femme fatale in Carmen ldsst sich auf diesem
Foto auf den ersten Blick nicht erkennen. Ihr bau-
erlich-spanisch anmutendes Kleid ist hochge-
schlossen, ihre Haare zu einer halboffenen Frisur
gearbeitet, darauf ein lockeres Kopftuch. Die ver-
fuhrerische, erotische Seite, die von Carmen aus-
geht, scheint eher zweitrangig zu sein — es wird
eher das Selbstbewusstsein, die andere groRe Ei-
genschaft der Carmen, in den Vordergrund ge-
stellt.

Eine Hand in die Hifte gestemmt, tragt sie in der
anderen eine Blite, vermutlich eine Akazien-
blite. Diese wirft Carmen Don José ins Gesicht
und besiegelt damit, dass sie ihn (zumindest flr
den Moment) erwahlt hat. Ihre Haltung ist dabei
anmutig, sie konnte allerdings auch zu einem
Schlag ins Gesicht ausholen.

Fotografie von Lilli Lehman (1848-1929) als Carmen aus
der Oper »Carmen« von Georges Bizet, Foto: E. Bieber,
1885[?]. Signatur: Rara/FMG Lehmann,Lilli.12/1 © Archiv

Der Star — Evgenia Asanova (2020)

Brennende Leidenschaft und absolute Freiheit — als beides wird Carmen hier in der Hannover-
schen Version deutlich personifiziert. Es kénnte auch ein Foto von einem Livekonzert eines Su-
perstars sein. Nichts erinnert daran, in welcher Zeit die Oper urspriinglich spielt, oder dass in der
damaligen Kultur der Roma das Zeigen der unteren Korperhdlfte verpont war. Hier sieht man
beide Seiten Carmens: Die erotische und
die starke Seite. Die Bildsprache ist klar:
Die Manner ringen sich um Carmen und
halten ihr Kleid, wahrend sie im Mittel-
punkt des Geschehens steht und sich
dort sichtlich wohlfihlt. Sie tragt
knappe, schwarze Leder-/Latexklamot-
ten, weiRe Turnschuhe und statt der
sonst oft gern fiir Kostime gewdhlte
Farbe Rot, eine Art pinke Schleppe, die
wie ein riesiges Capote de brega (das
Cape eines Stierkampfers) aussieht. Eine
yechte« [?] femme fatale.

Pressefoto von Evgenia Asanova als Carmen aus der Oper »Carmen«
von Georges Bizet, Staatstheater Hannover, Foto: Sandra Then, 2020
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Desdemona — Gioachino Rossini/Giuseppe Verdi, »Otello«

Die Unschuldige — Giuditta Pasta (1821)

Die Lithografie zeigt Desdemona in einem eleganten
hellen Kleid mit einer Harfe (einem griechischen Sym-
bol fiir Harmonie und Tugend) im Arm, die ihre Her-
kunft aus gutem Hause unterstreicht. Sie sieht unschul-
dig aus und ihr Blick schweift in die Ferne. Aus ihrer Fri-
sur haben sich einige Strahnen gel6st, die, wie der Vor-
hang im Hintergrund, im Wind des aufziehenden Un-
wetters wehen. Den sich aufbauenden Sturm kann man
auch durch das vergitterte Fenster erahnen, man meint
sogar ein Schiff im Meer vor Venedig zu sehen.
Desdemona wirkt als wiirde sie, in ihrer Unbescholten-
heit, von dem sich anbahnenden Unheil und ihrem tra-
gischen Schicksal noch gar nichts ahnen. GHUBITIA A Avs DN

Lithografie von Giuditta Pasta (1797-1865) als

Desdemona aus der Oper »Otello« von Gioachino

Rossini nach einem Gemdlde von Frangois Gérard

(ca. 1825), Hyacinte-Louis-Victor Aubry-Lecomte,

1830. Signatur: Rara/FMG Pasta,G.2

© Archiv fmg
Die Liebende — Guanqun Yu (2019)
Dieses Pressefoto der Deutschen Oper Berlin zeigt Guanqun Yu als Desdemona und Ronnita Mil-
ler als Emilia in einer gemeinsamen Szene aus Verdis Oper »Otello«.
Desdemona sitzt in einem langen weillen Hochzeitskleid auf dem Boden, den Riicken an die
Wand gelehnt. Das Kleid deutet auf Desdemonas kiirzliche Heirat hin, es kénnte als Symbol fir
Desdemonas ungebrochene Liebe zu Otello dienen. Neben ihr steht Emilia, eine Box mit Taschen-
tiichern in den Handen, die sie heraus-
zieht und Uber Desdemona in die Luft
wirft. Einige liegen schon auf dem Boden,
andere fliegen noch durch die Luft. Der
Moment hat etwas sehr Intimes und Ver-
trautes. Das Taschentuch ist ein Zeichen
von Desdemonas Trauer, aber auch des
Trostes und Beistands, der ihr durch Emi-
lia gespendet wird. Im Kontext der Oper
steht das Taschentuch allerdings auch fir
Desdemonas durch Jago inszenierte Un-
treue, dadurch erlangt dieser Gegen-

stand hier eine interessante Doppelbe-
Pressefoto von Guanqun Yu (*1982) als Desdemona aus der Oper deutung.

»Otello« von Giuseppe Verdi, Deutsche Oper Berlin, Foto: Bettina

Stép, 2019

21



. B hmtmh fma
B Hochschule riir musik | Forschungszentrum |
THeaTer und medien Hannover ‘

Arsace — Gioachino Rossini, »Semiramide«

Der Held — Marietta Alboni (1847) »
Durch ihre Pose, die eine Hand erhoben, die andere
zum Schwert gefiihrt, sieht Marietta Alboni hier sehr
heroisch aus. Die silberne Ristung, das rote mit gol-
denen Ornamenten verzierte Wams und der mit Fe-
dern geschmiickte, goldene Helm verstarken den Ein-
druck, dass wir einen jungen, babylonischen Feldher-
ren vor uns haben.

Im Hintergrund ist eine, von einem Fluss durchzo-
gene, mediterrane Landschaft zu sehen. Es ragen ei-
nige Baume hervor und dahinter meint man die Saule
eines Tempels zu erahnen. Hierbei konnte es sich, im
Kontext der Oper, um den Tempel des Baals handeln.
Alboni ist sehr jugendlich und stilisiert dargestellt,
was nicht verwunderlich ist, da es sich bei der Rolle
des Arsace um eine Hosenrolle handelt.

Lithografie von Marietta Alboni (1826—1894) als Ar-
sace aus der Oper »Semiramide« von Gioachino Ros-
sini, Lithograf: Unbekannt, 1847[?].

Signatur: Rara/FMG Bilder.3 © Archiv fmg

Der Leutnant — Ewa Podle$ (2005)

Arsace tragt hier einen langen, khakifarbenen Ar-
meemantel mit einem goldenen Abzeichen auf dem
rechten Oberarm. Der dariiber getragene Patronen-
glrtel aus rotem Leder und die massiven, schwarzen
Lederstiefel wecken sofort Assoziationen zum Militar.
Dadurch wirkt die Inszenierung der Rolle wohl eher
einschichternd als heroisch.

Vergleicht man die historische Quelle mit dem Presse-
foto fallt auf, dass die Sangerin Ewa Podles$ nicht durch
starke Schminke als besonders jugendlich oder mann-
lich stilisiert wird, wohingegen dies bei dem Portrait
von Marietta Alboni deutlich zu sehen ist.

Pressefoto von Ewa Podles (*1952) als Arsace aus der Oper »Semiramide«
von Gioachino Rossini, Arxiu del Gran Teatre del Liceu, Barcelona, Foto:
Antoni Bofill, 2005
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Weitere Exponate in der digitalen Ausstellung

Chor des Hessischen Staatstheater Wiesbaden und Shavleg Armasi als Hagen aus dem Musikdrama
»Gotterddmmerung« von Richard Wagner, Hessisches Staatstheater Wiesbaden, Foto: Karl
und Monika Forster, 2017

Evgenia Asanova als Carmen u. a. aus der Oper »Carmen« von Georges Bizet, Staatstheater Hanno-
ver, Foto: Sandra Then, 2020

Finale Szene aus der Oper »Semiramide«, Arxiu del Gran Teatre del Liceu, Barcelona, Foto: Antoni
Bofill, 2005

Giuditta Pasta als Desdemona aus der Oper »Otello« von Gioachino Rossini, Digitalisat des Gemal-
des von Francois Gérard, ca. 1825, Musée Carnavalet, Histoire de Paris

Guanqun Yu als Desdemona und Russell Thomas als Otello aus der Oper »Otello« von Giuseppe
Verdi, Deutsche Oper Berlin, Foto: Bettina StoR, 2019

Lilli Lehmann in verschiedenen Rollen. Collage mit Portrats der Sangerin. Signatur: Rara/FMG Leh-
mann,Lill.12/1

»Madame Alboni dans Semiramide au Théathe Italien«. Karikatur von Marietta Alboni als Arsace
aus der Oper »Semiramide« von Giochino Rossini, Eugene Giraud, 1902, aus dem Buch »Ros-
sini: biographie critique« von Lionel Dauriac. Henri Laurens, Paris 1902/1930, S. 53

R. Wagners Frauengestalten. Neun Costliimportraits berihmter Wagner-Sangerinnen in Lichtdru-
cken von Naumann & Schrdder Leipzig: Buch- und Kunstverlag Albert Unflad, [1884]. Signatur:
Rara/FMG Wagner,R.1

Sammlung verschiedener Rollenbilder von Sangerinnen, Lithograf: Unbekannt, 18477. Signatur:
Rara/FMG Bilder.3
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5. Selbstzeugnisse: Selbstdarstellung von Sangerinnen des 19. Jahrhunderts

Selbstzeugnisse berlihmter Sangerinnen lassen einen Blick hinter die Kulissen zu. Sie zeigen uns
nicht nur persoénliche Gedanken und Emotionen, sondern geben auch Einblicke in die Umgangsfor-
men der Verfasserin mit anderen Personen. Sie miissen dabei allerdings auch stets in Hinblick auf
ihre Adressiertheit reflektiert werden.

Die fur die Ausstellung im fmg als Exponate ausgewahlten Briefe zeigen die niedergeschriebenen
Gedanken von zwei Sdngerinnen, die hauptsachlich als 6ffentliche Persénlichkeiten bekannt sind.
Jenny Lind und Philippine von Edelsberg sind Teil einer hervorragenden Sdngerinnen-Generation
des 19. Jahrhunderts, die ihr Publikum mit ihren auBergewdhnlichen Stimmen und darstellerischen
Kiinsten beeindruckten. Die Briefe ermoglichen nun einen anderen Blickwinkel auf Lind und von
Edelsberg: Was offenbaren diese (iber ihre Personlichkeiten? Wie stehen sie zu der adressierten
Person? Wie und warum sind die Briefe entstanden?

Unter den ausgestellten Exponaten sticht auRerdem ein originelles, liebevoll gestaltetes Album Ami-
rocum, eine Art Poesiealbum, von Jenny Lind hervor — ein Geschenk ihrer Familie zum 15. Geburts-
tag. Es zeigt emotionale Gedanken und Wiinsche, die ihre Eltern sowie Freundinnen und Freunde
auf diese besondere Weise festhielten. Der ausgestellte Zeitungsartikel Giber von Edelsberg ermog-
licht einen ergdnzenden Blick auf die Sangerin, zu der heute nur wenige Informationen bekannt sind.
Mit der Ausstellung der Exponate wollen wir uns gemeinsam in die Gedankenwelt der Sangerinnen
begeben. Dazu wurden die Selbstzeugnisse inhaltsanalytisch, insbesondere mit Blick auf die Bezie-
hungsebenen und die Selbstoffenbarung, untersucht.

AbschlieBend fragen wir Sie: Was sehen Sie in den Texten? Kénnen Sie zwischen den Zeilen noch
mehr entdecken? Die vollstdandigen Digitalisate der ausgestellten Briefe kénnen Sie auf der Home-
page des fmg einsehen.

Lena Bettag, Katharina Holste, Henrike Moormann, José Paredes, Rebecca Schréder

Literatur

Ferris, George T. (George Titus). »Jenny Lind«. In Great Singers, Bd. 2. New York: D. Appleton and
Company, 1879, S. 181-218. http://archive.org/details/greatsingersO2ferr.

Frankfurter Museums-Gesellschaft e.V. »Der Verein«. Museumskonzerte Frankfurt (blog), 2020.
https://www.museumskonzerte.de/verein/, zuletzt abgerufen am 18.01.2021.

Hock, Sabine. »Claar, Emil«. Frankfurter Personenlexikon, 1994. https://frankfurter-personenlexi-
kon.de/node/1941, zuletzt abgerufen am 18.01.2021.

Rockstro, William Smyth und Henry Scott Holland. Jenny Lind: Ihre Laufbahn als Kiinstlerin, 1820 bis
1851, nach Briefen, Tagebiichern und andern von Otto Goldschmidt gesammelten Schriftstii-
cken. Ubersetzt von Hedwig Schoell. Bd. 1. Leipzig: Brockhaus, 1891, S. 274f.
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Brief von Philippine von Edelsberg (nach 1879)
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Der vorliegende Brief von Philippine von Edelsberg ist vermutlich an den Prasidenten der Frankfur-
ter Museums-Gesellschaft geschrieben. Unter diesem Namen wurden seit 1861 die sogenannten
»Museumskonzerte”, die von Edelsberg im Brief erwahnt werden, veranstaltet. Diese Vermutung
wird gestlitzt dadurch, dass von Edelsberg ein paar Zeilen weiter unten im Brief den Intendanten
Claar erwahnt. Damit ist wahrscheinlich Emil Claar gemeint, der ab 1879 Intendant des Vereinigten
Stadttheaters in Frankfurt am Main war. Der vorliegende Brief stammt also aus einer Zeit nach 1879.
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Der Brief zeigt deutlich, wie die
Opernsangerin klar und direkt fir
sich und ihre Kunst einsteht. Dabei
ist Philippine von Edelsberg sehr be-
stimmt, schreibt aber dennoch stets
in einem freundlichen Ton. Sie be-
tont anfangs mehrmals, dass sie dem
Prasidenten bereits des Ofteren be-
gegnet sei, dieser sie aber dennoch
nicht fir seine Veranstaltungen bu-
che. Weiterhin tritt von Edelsberg
sehr direkt an den Prasidenten heran
und appelliert an seine (von Philip-
pine von Edelsberg vermutete) Be-
ziehung zum Intendanten Claar. Sie
fordert ihn auf, sie dem Intendanten
flr ein Gastspiel (wahrscheinlich am
Stadttheater Frankfurt) zu empfeh-
len.

Der Brief macht deutlich, wie sich
Beziehungen im Konzertgeschaft im
19. Jahrhundert dargestellen kon-
nen. Philippine von Edelsberg pra-
sentiert sich professionell und
selbstbewusst. Sie nennt klar den
Grund ihres Briefs, macht deutlich,
was sie vom Pradsidenten modchte
und erwahnt zusatzlich, wann sie
wieder fir mogliche Konzerte zur
Verfligung steht.

Handschriftl. Brief mit Unterschrift an einen namentlich nicht genannten »Herr Président und Freund«, Zagreb, nach

1879,.Signatur: Rara/FMG Edelsberg,F.1/1 © Archiv fmg
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Brief von Jenny Lind an Amalie Wichmann (26. Marz 1847)
Die Freundschaft zwischen Jenny Lind

und Amalie Wichmann entstand im Win- ., Lo [

ter 1844/45. Sie zeichnete sich durch eine ' sy S FE

auRergewdhnliche Ndhe und Vertrautheit ettt A0 5

aus und hielt ihr Leben lang stand. Amalie | - i Lo reer g
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Berlin und war 14 Jahre ilter als Jenny & © b Sl & i
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Lind am 26. Mdrz 1847 von Wien aus an oy i O A AP P coe i ar

Wichmann verschickte, lasst sich ihre in- s 7 le

nige Beziehung deutlich erkennen. Lind ' #~ <& I G '

bedankt sich mit blumigen Worten fir Saa : o

den zuvor erhaltenen Brief und be- Q v Lo L T .., St e eceen

schreibt ebenso poetisch die Liebe zu ih- U 2 ‘ > PR

rer Freundin. Dariiber hinaus erklart sie : }\Q e e g '/("f"/ /'?Tﬂ o

ihre tiefe Dankbarkeit und Zuneigung ge- ! LS ety < B 2T NS

geniber dem Kénigspaar am PreuRischen e - "

Hof, das sie erneut singen héren méchte. \ \ i Ao I e e S ;

Sie erwdhnt auferdem einen jungen y ) . ST R Y P T

Mann, der ebenfalls Musiker ist und Ge- R < % r )

fiihle fiir sie hegt. Dabei |3sst sie verlau- \ R etk e & i = R ’

ten, dass sie sich vorstellen kénne, die P SRS oo e HCer aller

Liebe zu erwidern, jedoch sich selbst Bin- CA o el e /’,. =

dungsschwierigkeiten eingesteht. Bei die- e ) LS

sem Mann konnte es sich um den Pianis- 2, e Sk

ten und ihren zukiinftigen Ehemann Otto b Ak FB flo rrceeti

Goldschmidt handeln. e )“ ) ] / ;,"7, 7

Dieser Brief vermittelt somit das Bild ei-
ner sehr dankbaren Lind, die nahestehen-
den Personen viel Zuneigung und Liebe
zukommen lasst. Auch in der AuRenwahr-
nehmung war sie fiir ihr sympathisches
Wesen bekannt und galt als eine Person,
die sich stets ihrer Herkunft bewusst war
und groRe Teile ihres Vermogens spendete.
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Signatur: Rara/FMG Lind,J.6/1 © Archiv fmg
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Weitere Exponate in der Ausstellung
Lind, Jenny (1820-1887), Halbfigur, Original-Lithografie von Emil Baerentzen, 25,5x19,3 cm, Stock-
holm, ca. 1860. Signatur: Rara/FMG Lind,J.13

Lind, Jenny (1820-1887), Poesiealbum (Geschenk des Vaters zum flinfzehnten Geburtstag), Schwe-
den, 6. Oktober 1835. Signatur: Rara/FMG Lind,J).4

Portrat der Sangerin Philippine von Edelsberg (1838—1917; Hofopernsangerin in Berlin), laut rick-
seitigem Etikett, signiert, datiert, Ernst Moser, 1860, Reproduktion, Original: Ol auf Leinwand,
97x82 cm

Von Edelsberg, Philippine (1838-1917), Maschinengeschriebener Zeitungsartikel, Genua, Juli oder
August 1880. Signatur: Rara/FMG Edelsberg,F.1/3
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Poesiealbum von Jenny Lind (Geschenk des Vaters zum fiinfzehnten Geburtstag), Schweden, 6. Oktober 1835, Signatur: Rara/FMG
Lind,J.4 © Archiv fmg
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